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Imaginando en Papel es el segundo libro que publico sobre figuras de origami. Coino en 
cualquier libro, pueden enunciarse varios objetivos que se pretenden coi1 el mismo. Sin hacer ejercicio 
de vanas pretensiones, en realidad solamente intento explicar cóino se hacen algunas de mis figuras 
de papel sin compromiso de crear una periodicidad, sin einbargo sí con el ánimo de ir dibujando poco 
a poco mis modelos, atendiendo con ello a la petición de amigos de nuestra afición a doblar papelitos, 
que me han hecho desde que se publicó Papiroinsectos, mi primer libro. 

En esta obra también se va a encontrar una explicación sobre técnicas de plegado, acabado 
de modelos y preparación de papeles para las figuras del libro, que expone magistralmente Pere 
Olivella experto plegador, que ha hecho todos los modelos del libro. 

Sobre creación en papiroflexia todavía no me siento suficientemente preparado para escribir 
(todo llegará). A menudo me preguntan cuál es el método que sigo para diseñar mis modelos. Mi 
respuesta suele ser que sería capaz de explicar cómo empecé, pero no cómo los creo ahora. Cuando 
comencé lo hacía tomando una base clásica, observando las puntas, longitud, etc. de la misma y viendo 
qué modelos podían surgir de ella. Y comenzaba desde la base a doblar y doblar hasta que mejor o 
peor llegaba al modelo que ine había propuesto. Así, de la misina base, «bomba de agua» plegué una 
tortuga, un oso y un orangután, todos con algo en común, cuatro puntas largas y una corta. Recuerdo 
que por aquel entonces le pregunté a Anibal Voyer su opinión sobre esta forma de empezar a aprender 
a crear y él me dijo que le parecía una manera estupenda, respuesta que me animó mucho. 

Poco a poco fui cambiando dé método. Primero fijaba él modelo y después la base conocida 
que más se aproximaba al mismo. Modificaba la base y partiendo de la base modificada -estirando, 
duplicando, triplicando puntas, etc.- plegaba el modelo. Todavía hoy sigue siendo un método que 
aplico muchas veces, pues soy un poco vago para crear bases nuevas. Sólo las creo cuando me veo 
ante un modelo del que tengo mucho empeño en hacer y no encueiltro ninguna base modificable 
apropiada. La razón es que a mí lo que más me gusta es el proceso que va desde la base hasta el 
modelo final. Dejo a mis dedos con el papel, intentando llevar los pliegues con ellos por el camino 
que el propio papel me va marcando o creo que ine marca. La base no digo que no sea importante, 
simplemente me motiva menos. En la actualidad utilizo varios métodos. 

Esto conlleva que en no pocas ocasiones el empleo del papel no esté optiinizado, tendencia 
ésta inuy al uso en el moderno origami. Lo siento, no sigo métodos matemáticos para optiinizar. 
Algún modelo lo he diseñado con esas técnicas que valoro profundamente cuando las emplean otros 
creadores, pero que me divierten poco cuando las aplico a mis modelos (al menos por el momento). 
De haberme centrado en el empleo de estas técnicas de diseño estoy seguro de que en vez de los más 
de doscientos modelos que tengo hechos en cinco años tendría como mucho la quinta parte. 

En el libro hay inodelos fáciles, intermedios, difíciles y muy difíciles. La clasificación que 
sigo es muy subjetiva y arbitraria. Los modelos ((muy fáciles)) (nivel 1 )  son aquellos que yo considero 
aptos para enseñar a niños. En este libro no hay ninguno. El nivel más bajo de los modelos de este 
libro es el 2. Los modelos de este nivel son modelos (<fáciles>), requieren saber hacer las bases simples: 
cometa, pez, pájaro, rana y sus modificaciones. En el libro hay cinco. Otros cinco modelos son de 
nivel 3, ((intermedios)). Para éstos hay que saber manejarse bien con las bases blintz y técnicas de sink 
abiertos y cenados y cambios de color. Cinco modelos más entran en la categoría de ((difíciles)) (nivel 
4). Este nivel requiere ser un experto plegador de todo tipo de bases y usar todas las técnicas flécticas 
por complejas que estas sean (~insinks, plegado con apertura de modelo, etc.). En el nivel 5 ,  «muy 
difíciles)) entran 6 inodelos. En este nivel se requiere lo mismo que en el 4, pero además se le pide 
más al papel. Para un plegado de calidad son necesarios papeles especiales y técnicas de acabado del 
modelo. 



Antes de plegar un modelo es muy importante elegir el papel adecuado. La mayoría de modelos 
aceptan el uso del papel sandwich. El papel sandwich es el papel metalizado de cocina, tipo Albal, 
al que se le pega un papel de seda en cada cara. Se puede pegar con cola de barra, cola blanca diluida, 
látex diluido, pegamento en spray ... En Intemet hay varios ai-tículos detallados acerca de su fabricación. 
Permite preparar el papel del color que necesitemos, incluso bicolor, y decidir el grosor, pegando el 
papel de seda en una sola cara, a costa de restarle rigidez. Lo aconsejable es preparar el papel sandwich 
pegando papel de seda en ambas caras para evitar que se vea la parte metalizada en algunos pliegues, 
además aumenta su rigidez y facilidad de plegado. Plegar con el papel sandwich es algo delicado, 
pero con la práctica es el tipo de papel más agradecido, porque permite modelar directamente en el 
proceso final. Para plegar el papel sandwich es básico que se alise cada pliegue que se marca, como 
si intentásemos borrarlo. 

Otro papel bastante adecuado es el papel metalizado. Éste es más grueso que el sandwich, pero sigue 
siendo fino, y permite el modelado final con facilidad. Hay varios recursos para conseguir el color 
que nos interesa del papel metalizado. Es un papel que se vende en rollos, tiene una cara metalizada, 
hay de varios colores, y otra cara blanca. Se puede pegar seda coino en el sandwich, lo que aumentará 
el grosor y perderá algo de moldeabilidad. Otro recurso, que uso habitualmente, es pintar la cara blanca 
con una base de téinpera mezclada con látex, diluida en agua. Con el látex consigo que la témpera 
no se degrade al hacer los pliegues y una textura más satinada. La cantidad de agua dependerá de la 
densidad de pintura que deseéis. A menos agua, más sólido y grueso queda cl color, con más agua, 
el color queda más diluido, se extiende mejor al pintar y no aumenta tanto el grosor final. Hay un 
producto, el AQUALUX de la marca Titán, que es témpera coi1 látex, y lo utilizo directamente. Lo 
aplico con un rodillo pequeño para que el resultado sea más horfiogéneo. 

El papel metalizado así tratado no se rompe con la facilidad con que lo hace si se utiliza sin tratar. 
Igual que con el papel sandwich, es básico alisar cada pliegue que se marca. En ambos casos uso la 
uña para marcar los pliegues, ya que cuanto más fuerte se marca, más fácilmente se pliega. Y para 
facilitar los pliegues hundidos o sinks, es mejor marcar en valle, alisar, plegar en monte y alisar, así 
el sink se realiza más facilmente. 

Varios modelos del libro pueden plegarse perfectamente con la técnica del humedecido. Para ello se 
usan papeles que contienen cola en su composición, y al humedecerse, se reblandecen y se pliegan 
con facilidad. Se deben usar pinzas u otros sistemas de sujección para que guarde la forma final, y 
al secarse, el modelo queda perfectamente rígido y con la fonna deseada. Los papeles más adecuados 
son el Canson Mitentes, de 160 gr, y el Ingres, de 100 gr. En Internet hay varios artículos detallados 
sobre esta técnica. 

Los papeles artesanales so11 otra posibilidad. Hay mucha variedad de texturas, grosores y colores, 
pero la gaina de colores es i11ás lin~itada que la del papel de seda. Existc cierta dificulad para 
encontrarlos, venden estos papeles en pocas tiendas y hay poca variedad. Una opción es comprarlo 
por Internet, aunque resulta caro y a menudo las empresas de distribución exigen un pedido.inínimo 
que supera las necesidades individuales. 

Las ventajas de utilizar papeles artesanales son varias: una textura más agradable y realista; más 
duración de los modelos ante el paso del tiempo; y mayor facilidad al realizar pliegues complejos, 
como los pliegues hundidos (sinks), se pliegan tal cual sin tener que prepararlo. También tiene 
inconvenientes, como la complicación de preparar un artesanal bicolor. Quizá lo más fácil sea utilizar 

- un pegamento en spray y pegar seda u otro papel artesanal, esto último puede aumentar peligrosamente 
el grosor del papel, y no ser apto para modelos más complejos. Otro inconveniente es que no se pueden 
modelar, no aguantan la forma, incluso muchos de ellos abren los pliegues con facilidad, por lo que 



hay que utilizar productos como la metilcelulosa para dar acabados al estilo de la técnica de papel 
humedecido. 

De los papeles artesanales que he podido probar, el realizado con fibras de banano es el de mejor 
resultado. Mantiene los pliegues bastante bien sin necesidad de utilizar ningún producto, aunque se 
mejora el resultado si se utilizan. Los papeles de Lokta pueden ser muy finos o bastante gruesos. En 
ambos casos requieren metilcelulosa para el acabado final. 

La inetilcelulosa es la cola que se utiliza para pegar el papel de decoraciói~ en las paredes. Se vende 
en forma de polvos que se han de diluir según las indicaciones de cada marca. Prefiero usar una mezcla 
más densa, casi gelatinosa, porque empapa menos, no deforma tanto la zona donde se aplica y se seca 
antes. Según el modelo que esté plegando, aplico la metilcelulosa durante el proceso de plegado, o 
exclusivai~~eiite al final. Es iinportante aplicarlo en una o pocas zonas y dcjar secar antes de seguir 
aplicando cn otras. Para q ~ i c  la zona qucdc con la Iorina quc dcscan~os, tciidrci-rios q ~ i c  usar pinzas 
de la ropa u otros sistemas que sujeten el modelo. Si lo aplico a un insecto, por ejemplo, priinero doy 
forma y endurezco el caparazón, luego la cabeza, las antenas y las patas al final. Si empezase por las 
patas, quizá al formar el caparazón, me podrían cambiar la orientación en que las había dejado y 
tendría que retocarlas. 

La ventaja de la metilcelulosa es que endurece el papel sin pegarlo, y si no queda bien, se puede 
humedecer ligeramente y volverle a dar forma. Es un proceso lento, y requiere varios días para acabar 
el rnodelo. Otra ventaja es que adelgaza el papel, con lo que ayuda a conseguir un efecto de patas más 
finas, pero duras. 

La metilcelulosa ayuda al acabado final del plegado de los modelos, pero no hace milagros. Hay que 
plegar bien un inodelo y ser preciso en los pliegues para que el resultado sea bueno. 

Otros papeles que pueden usarse están explicados por Manuel Sirgo en este mismo libro, que son el 
papel de seda tratado, el doble seda tratado y el lokta endurecido con cola blanca. 

Algunos pequeños consejos, ayudas u orientaciones para plegar los n~odelos  del libro: 

Los modelos de nivel 2 son bastante asequibles para un nivel iniciado en papiroflexia. 
A pai-tir del nivel 3, el aumento de la dificultad exigirá de vuestra parte mayor atención en la precisión 
de los pliegues. No significa que en los nlodelos anteriores no haga falta ser precisos, pero perdonan 
más las iinprecisiones. 
Los modelos del nivel 3 periiliten perfectamente usar papel metalizado, incluso de 15x15, aunque se 
conseguirá un resultado más fácil usando sandwiclz. El cocodrilo permite, casi exige, usar papeles 
algo más gruesos, y plegando el inodelo en mayor tamaño se podría utilizar canson. Este papel algo 
inás grueso ha de ser artesanal como el lokta grueso, incluso el batik (aunque este último requiere 
gran esfuerzo por el volumen de las capas), y requiere del uso de la inetilcelulosa, humedeciendo las 
zonas que requieren de inodelaje. 
En el nivel 4 y 5 la precisión de los pliegues es determinante. El papel más adecuado es el sandwich 
o papeles artesanales más finos como el lokta fino, el papel de fibra de banana, el seda tratado ... 

El guacamayo se puede plegar con cualquier tipo de papel y tamaño hasta 15x1 5, es un modelo muy 
agradecido por sujetarse en el dedo, como una mascota. 
El cisne nadando agradece un papel inás moldeable, como metalizado o sandwich, con lo que se 
consigue darle mejor forma y aumentar su elegancia. 
Para conseguir un buen resultado, dar aspecto satinado, he recubierto la cara blanca del papel metalizado 
con látex diluido, aunque no haría falta; y a la cara metalizada le he pegado papel de seda negro. 
Los siguientes modelos, el león marino, dugón y narval, han de plegarse con papel moldeable metalizado, 
o papeles gruesos usando la técnica del humedecido para conseguir darles un volumen y una expresión 
mejores. El sandwich no lo aconsejaría porque quizá quedaría un modelo final demasiado endeble. 
Son modelos de poca dificultad y muy agradecidos. 
El ~ a r v a l  lo he plegado con papel metalizado, pegando un papel de seda oscuro por el lado metalizado, 
y dejando el lado blanco sin tratar, para conseguir el color y la forma del cuerno con facilidad. 
El león marino y el dugón los he plegado con papel lokta grueso, utilizando para los acabados 



metilcelulosa, dando forma al modelo en las zonas del cuello y cara, con ayuda de pinzas para que 
se seque correctamei~te. 
La viuda negra y el falangio comparten la base, pero tienen terminaciones diferentes. Estos modelos 
se pliegan perfectamente con papel sandwich y metalizado, con lo que se consigue dar fácilmente la 
forma final. 
El cocodrilo y el águila de mar o raya de mar permiten ser plegados con una gran variedad de papeles, 
incluso algo gruesos. He plegado los dos modelos con papel lokta. En el cocodrilo hubiese agradecido 
un papel más rígido, como el ingres, para facilitar el paso 114. 

En los modelos de dificultad 4 y 5 pocos consejos podría dar. Como he dicho antes, aquí la elección 
del papel es determinante y la precisióii de los pliegues marcará la diferencia entre acabar el modelo 
o plegar un buen modelo. 
La Leptynia hispánica y la hormiga negra quedan perfectamente acabadas siguiendo el proceso de 
plegado. En el caso de la pharnacia, el mejor efecto viene al hacer el paso 86, en el que hay que 
redondear completamente el modelo y forzar un poco las patas para ponerlas en el sitio. La inantis 
hoja requiere de un cuidadoso inodelaje final para conseguir el efecto del modelo. Para ello aconsejo 
mirar fotos del modelo terminado por Manuel Sirgo. 
El cangrejo de río se ha de plegar con un papel grande, mayor de 30x30, al menos 50x50 en una 
primera tentativa. Este modelo, junto con el pseudoescorpión y el buthus, req~~iere de un cierto modelaje 
final para conseguir buenos modelos. 
El ciervo volante y el cyclommatus imperator tienen un proceso que llega fácilmente al resultado final, 
simplemente requerirán un pequeño modelaje del abdomen. 
El Dynastes Neptunus es el modelo más coinplejo del libro. Hay que prestar atención especial al paso 
75, fijándose cuidadosamente en todas las indicaciones y atendiendo a los pasos intermedios 76 y 77, 
para llevarlo a cabo sin errores. 

Pere Olivella 
























































































































































































































































































































































































































































































	000
	005
	014
	016
	017
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	042
	043
	044
	045
	046
	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055
	056
	057
	058
	059
	060
	061
	062
	063
	064
	065
	066
	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075
	076
	077
	078
	079
	080
	081
	082
	083
	084
	085
	086
	087
	088
	089
	090
	091
	092
	093
	094
	095
	096
	097
	098
	099
	100
	101
	102
	103
	104
	105
	106
	107
	108
	109
	110
	111
	112
	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122
	123
	124
	125
	126
	127
	128
	129
	130
	131
	132
	133
	134
	135
	136
	137
	138
	139
	140
	141
	142
	143
	144
	145
	146
	147
	148
	149
	150
	151
	152
	153
	154
	155
	156
	157
	158
	159
	160
	161
	162
	163
	164
	165
	166
	167
	168
	169
	170
	171
	172
	173
	174
	175
	176
	177
	178
	179
	180
	181
	182
	183
	184
	185
	186
	187
	188
	189
	190
	191
	192
	193
	194
	195
	196
	197
	198
	199
	200
	201
	202
	203
	204
	205
	206
	207
	208
	209
	210
	211
	212
	213
	214
	215
	216
	217
	218
	219
	220
	221
	222
	223
	224
	225
	226
	227
	228
	229
	230
	231
	232
	233
	234
	235
	236
	237
	238
	239
	240
	241
	242
	243
	244
	245
	246
	247
	248
	250
	imaginando 2.pdf
	escanear0001.pdf
	escanear0001.jpg
	escanear0002.jpg
	escanear0003.jpg

	imaginando 1.pdf
	escanear0001.bmp
	escanear0002.bmp
	imaginando 1.pdf
	escanear0001.jpg
	escanear0002.jpg
	imaginando 1.pdf
	escanear0001.jpg
	escanear0002.jpg
	imaginando 1.pdf
	escanear0001.bmp
	escanear0002.bmp
	escanear0003.bmp
	escanear0004.bmp
	escanear0005.bmp
	escanear0006.bmp
	escanear0007.bmp
	escanear0008.bmp
	escanear0009.bmp







